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I. A kutatas inditékai, targya és el6zményei

A budapesti Uj Zenei Studié 1970 és ‘90 kozotti mikddése egyedildllé a magyar
zenetorténetben: ha Bartdk és Kodaly mivészi és barati szovetségétdl eltekintlink, ez volt az
egyetlen zeneszerzG6i és el6addi csoport, mely két évtizeden keresztiil Iényegében egységes
m(ivészi elvek mentén alkotott, s melynek alapitd tagjai az egyittes aktiv mikodésének
megszlinte utdn is megdrizték szellemi k6z6sségliket.

Simon Albert, Sary Laszl6, Jeney Zoltan, E6tvos Péter, Vidovszky Laszlo, Wilheim Andras,
Dukay Barnabds, Kocsis Zoltan, Serei Zsolt, ifj. Kurtdg Gyorgy és Csapd Gyula kozos
tevékenysége harom terileten bontakozott ki. Kompozicidikkal [ényegében el§zmény nélkili
hangot hoztak a magyar kortarszenébe, zeneszerz6i eredményeiket a XX. szdzad kozepén
Amerikdbdl kiindulé experimentalis zenei jelenségek magyarorszagi megjelenésének,
visszhangjanak, alkoté jellegl elsajatitasanak tekinthetjik. Tudatos mdvészi koncepcid
alapjan kialakitott hangversenyeiknek és el6addml(ivészi aktivitdsuknak koszonhetéen a
budapesti (ritkdbban a vidéki) kozonség nemcsak az egylttes tagjainak muveit ismerhette
meg, hanem a korszak kilfoldi zenéjének ujdonsagait is. MUisoraiban javarészt olyan mivek
szerepeltek, melyek szellemi alapdllasuk szerint e korszak magyar irodalmi és
képzémlivészeti neoavantgdrd irdnyzatainak zenei megfelel8i voltak. Harmadik tevékenységi
korik az el6z6 kett6hoz képest talan kisebb jelent6ségli, de mégsem elhanyagolhaté: a
fels6foku zenei oktatdsban mostohan kezelt kortarszenei el6addi gyakorlat elsajatitasanak ez
a muihely volt az egyik legfontosabb, bar hivatalosnak aligha tekinthet6 otthona.

Bar a Studié néhdany alkalommal még hangversenyezett a 90-es években, az 1990 é6ta eltelt
tobb mint két évtized sordn bizonyossd valt, hogy az egylttes huszéves m(ikodése a XX.
szazadi magyar zenetorténet immar lezart fejezetéhez tartozik, s eredményei nemcsak a
magyar koncertéletben, hanem e kozosség zeneszerz6 tagjainak életm(ivében is jelentds
nyomokat hagytak. Az egylttes tevékenysége (kilonosen mikodésének elsé tizenot évében)
a zenei élet tidrt kategéridjaba tartozott, s ebbdl kovetkez6en munkakorilményeit és
intézményes hatterét tekintve is a zenei élet perifériajan mikodott. Hatterét a KISZ K6zponti
Mdvészegylittes biztositotta, mely latszélag megkovetelte a kor hivatalos kulturalis életének
f6 irdnyvonalaival valé azonosulast, a gyakorlatban azonban nemcsak teret adott az itt folyd
alternativ jellegli munkanak, hanem bizonyos foku védelmet is biztositott az olyan politikai
szinezetl tdmaddsokkal szemben, melyek a mlivészeti élet mas teriiletein (szinhaz, irodalom,
képzémuvészet) kibontakozd alternativ torekvéseket nem ritkan ellehetetlenitették. E
viszonylagos védelem azonban magdval vonta a m(ikodési feltételek sz(ikdsségét s nemcsak
a technikai hattér szegényességével jart egylitt, hanem a hosszu tavu tervezhet6ség és
reprezentacid hianyaval is. A napi munkat emiatt kevés dokumentum orokitette meg. A
fennmaradt irasos emlékek (plakatok, muisortervek) nem mindig megbizhatéak, mert a
megvaldsult események gyakran nem a hangverseny-szérdlapokon és musorflizetekben
feltiintetett adatoknak megfelel6en alakultak. A valtozdsokat a résztvev6k emlékezete sem
6rizte meg mindig egybehangzdan; ennek ellenére 2012-re mégis elkészilt az adatbazis,
melyben Jeney Zoltdnnal az altala 1990-ben 6sszedllitott jegyzékbdl kiindulva allitottuk 6ssze
a Studié hangversenyein jatszott mdlvek listdjat, és Osszegeztik a hangversenyekrdl
fennmaradt informacidkat.*

1 Jeney-Szitha: ,Az Uj Zenei Stidié hangverseny-repertoarja 1970-1990 kézott”. Magyar Zene, 50/3
(2012. aug.): 869-902.



A Studié mikodésének aktiv id6szaka alatt a zeneszerzGi eredmények csak a kritika és
publicisztika mifajaban jelentek meg a zenetudomanyi diskurzusban. Jéllehet a kritikdk a
m(ivek elemz6 feldolgozdsra nem adtak lehet6séget, mégis megdbrizték a hazai zenészszakma
szdmdra Ujdonsagként megjelent elemek leirdsait és a milisorokat 6vez6 polémidkat. A
zeneszerz6k nem ismertették alkotdi szandékaikat Ligetihez, Cage-hez, Stockhausenhez,
Boulezhez és masokhoz hasonlé alapossaggal. Mdiveikr6l koncertjeik m(isorlapjain vagy
ismertet6fiizetekben irtak, alkotoi torekvéseikrdl f6ként interjukban beszéltek, de azok a
férumok, ahol erre a 70-es és 80-as években lehetfséget kaptak, analitikus kdzlésekre nem
voltak alkalmasak. Részletesebb elemzésekre els6ként Wilheim Andras vallalkozott Jeney és
Sary lemezeinek kisérészovegeiben — de a feldolgozds mélységének itt is hatart szabtak a
terjedelem és a mdifaj korlatai. Wilheim irasai mindazonaltal nagy jelent&ségliek, mert a —
Studio tagjaként — a mlveket el6addi tapasztalatokon keresztil is ismerd zenész szemével
l[attatjdk e darabokat, s az (j stilus alapelemeit is ismertetik. A hazai zenetdrténész-szakma
tavolsagtartdsat jelzi, hogy az elsé osszefoglalé tanulméany az Uj Zenei Studidban zajlé
munkarél — Jeney, Sary és Vidovszky mdlveinek elemzésein keresztil — egy angol
zenetorténész, Margaret Mclay tolldbdl jelent meg 1982-ben. Mclay a kdlfoldi
experimentalis jelenségek ismeretében értékelte az itt készllt mliveket, hasonléan a Studid
alkotémdhelyét a Times zenekritikusaként 1975-82 kozott rendszeresen szemlézé Dominic
Gillhez.

A kutatdmunkdahoz 1998-ban kezdtem hozza, els6ként a zenei jelenségek analitikus
leirdsaval, majd Jeney Zoltdn és Vidovszky Laszlordl ir monografidimhoz kapcsoléddan a
Studio torténetének feldolgozasaval. Az ezredforduld éta mas kutatdk figyelme is rdiranyult
a Studio tevékenységére. Jeney és Sary Tandori-megzenésitéseivel els6ként Molnar Szabolcs
foglalkozott zenetudomadnyi tanulmanyait lezaréd szakdolgozataban, 1998-ban. 2005-ben
Alain Williams - budapesti tanulmanyudtjanak eredményeként (Jeneyvel és Vidovszkyval
készitett interjuira, valamint az dltalam irt els6 munkdkra hivatkozva és azokat
tovabbgondolva) — 6sszegezte a legfeltlinébb jelenségeket, melyek Jeney, Sary és Vidovszky
célja els6sorban az volt, hogy a kapcsolédasi pontokat mutassa fel a vasfliggony mogotti
Magyarorszag zenéje és az amerikai experimentalis zene kozott, tanulmanyaban a kilfoldi
szemszO0gébdl vazolta fel azt a politikai és szocioldgiai hatteret, mely a neoavantgarde
mUvészi jelenségeket (nemcsak a zenét) dvezte ndlunk a 70-es években. Dalos Anna Jeney,
Sary és Vidovszky tanuldéveirdl és palyakezdésérdl irt 2009-es tanulmdanydban értékes
észrevételekben fogalmazta meg a harom zeneszerz Uj Zenei Studié el6tti éveinek m(ivészi
tanulsagait, a Jeney Zoltan 70. sziletésnapja alkalmabdl rendezett konferencidn pedig a
Studiod és a korszak irodalmi, a szinhazi és képzém(ivészeti neovantgarde mozgalmai kozotti
kapcsolathoz nyujtott adalékokat. 2007 6ta publikalt kutatdsi eredményei a 60-as évek
magyar zenei életérdl és az Studiét kdzvetlenll megel6z6, a harmincas években sziiletett
zeneszerz6-nemzedék induldsardél irt tanulmanyai szintén arnyaltabbd teszik a képet a
tovabbi évtizedek torténéseinek értelmezéséhez.

Il. A kutatas modszerei

E doktori értekezés elsé kisérlet a Studié tevékenységének és zenei eredményeinek
dsszefoglalasara. Idészerliségét aldhuzza, hogy az Uj Zenei Studié egykori tagjainak és a
zenészek korulottik kialakult korétdl az informdaciok még o6sszegyljtheték, s a milvek
keletkezési korilményeirdl, az inspiracidk forrasairdl, a zeneszerz6i moddszerekrél és a



kompoziciok mogotti alkotdi szandékokrdl még magukat a szerz6ket lehet kérdezni. A Studio
torténetét 6sszefoglald fejezetben kozolt adatok jelentds része a résztvevék emlékezetén és
az dltaluk meg6rzott dokumentumokon alapul. Bar e munka irdsakor mindvégig fontos
szempont maradt az objektivitas, ugyanugy hivatkozasi alapként tekintettem a ma még
hitelesként régzithetd szajhagyomanyra, mint az Uj Zenei Studiérél megjelent korabeli irdsos
anyagokra. Jeney Zoltanrdl és Vidovszky Laszlérdl irt kordbbi rovid monografidimban nagy
szerepet kaptak a veliik valé beszélgetések, s ezekhez hasonldkat az elmult tébb mint masfél
évtized alatt a Studidé tobbi tagjaval is folytattam. Az interjuk egy részére kotott keretek
kozott kerllt sor, hangfelvétel készilt réluk, mas részik kotetlenebb formdban zajlott.
Nyomtatasban csak kis részik jelent meg, de hivatkozasokként szerepeltek e témaval
kapcsolatos korabbi publikdcidimban, és a mostani munkaban is gyakran utalok rajuk.

Az Uj Zenei Stadiérél nem késziilt portréfilm, a napi munkat film-dokumentumok sem
orokitették meg. Bar a 70-es és 80-as években a koncertek felvételének korantsem volt a
maihoz hasonld anyagi természetl szelekcidés kényszere, a hangversenyeken elhangzott
bemutatdokat a Radié mégis csak ritkdn rogzitette; a korszak tdmogatott zeneszerzGinek
alkotdsaibol készilt felvételek szamaval Osszevetve a Studié koréhez tartozd szerzék
miveibdl kevés studidfelvétel maradt fenn. Forrasértékliek azonban az Editio Musica
Budapest altal kiadott kottdk és a Hungaroton gondozdsdban megjelent hanglemezek.
Hitelességiiket megerdsiti, hogy a szerz6k kdzrem(ikodtek a szerkesztés munkajaban — a
partiturak egy része egyenesen a kéziratok reprodukcidjaként lett kiadva —, a hangfelvételek
jelentds része pedig a kozremikodéstikkel vagy az irdnyitasukkal készilt.

A tdrgyalt hisz év folyaman a Studid mihelyében szdzndl tobb kompozicid sziletett. E
sokszinl repertodrban egységet csak azoknak a jelenségeknek a megfigyelése révén lehet
taldlni, melyek a kor experimentalis zenéjének legfontosabb zenei Ujdonsagai voltak. Az
egyes alkotdk zenéjét valdjaban csak ez koti 6ssze, s a Studidban folyd munka legdsztonz6bb
vonasa éppen az lehetett, hogy semmilyen értelemben nem gatolta meg az egyéni izlés
m(ikodését és a személyes kozlendd kimondasat. A mlvek nagy szama és milifaji
sokszinlisége lehetetlenné tette minden egyes kompozicid elemzését, ezért sokkal
célszer(ibbnek latszott az amerikai experimentalis zene jelenségeihez rendelve reprezentativ
példakon megmutatni a Stiudié m(ihelyében késziilt darabokban e mintak legjellegzetesebb
megnyilvanuldsait. Bar nem volt szdndékom egyes zeneszerzGi életpalydk alakuldsahoz
rendelni a zenei jelenségek leirdsat, mégis kétségtelen, hogy a kiinduld példak elsGsorban
Jeney Zoltan, Sary LaszIo és Vidovszky Laszlo mivei. Kozponti szerepet 6k jatszottak a Studid
mUivészi kozOosségében (Eotvos Péter és Kocsis Zoltan pdlyaja a nemzetkozi zenei élet
Studiotol fliggetlen szinterein is zajlott), a naluk fiatalabbak is az altaluk bejart utak mellett
talaltak meg sajat 6svényeiket.

lll. A kutatas eredményei

Az Uj Zenei Studié tevékenysége és alkotdm(helye elvalaszthatatlan azoktél a mintdktdl,
melyet az itt m{ikdod6 zeneszerz6k John Cage és a nyomdban kibontakozd experimentalis
zenei irdnyzat zenei gondolkodasmaédjabdl atvettek. Cage, Christian Wolff, Morton Feldman,
Steve Reich és Philip Glass zenéje jelentfsen eltért az eurdpai és a magyar zenei
hagyomanyoktdl, tehat azoktdl az ismeretektSl és kompozicids alapelvekt6l, melyeket a
Studié korébe tartozd szerz6k tanulmdnyik idején elsajatitottak. A Studié torténetével
foglalkozd rész ezért végigkoveti, hogy az egylittes alapitd tagjai a zeneakadémiai évek és a
kés6bbi itthoni és kilfoldi posztgradudlis tanulmdanyok sordn hogyan valtak fogékonnya e



gondolkoddsmaddra, s miért nem folytattak a zenei kozélet altal is tamogatott nemzeti
avantgarde irdnyvonalat, mely a kozvetlenil el6ttik indulé magyar zeneszerz6generacio
szdmara jelent8s sikereket hozott a 60-as és a 70-es években. Onallé fejezet foglalkozik
Simon Albert munkdssagdval, akit a Studié minden tagja mesterének tekintett, s akinek
nemcsak az egylttes megalakulasaban volt jelent6s szerepe, hanem — a KISZ Kozponti
Mdvészegylittes Szimfonikus Zenekardnak karnagyaként — a Stidid koril mikodé hangszeres
el6adoi hattér megteremtésében is. Az egylittes mlkodését targyald szakasz leirja a késSbb
csatlakozott valamint az egylittesbdél elmaradt tagok szakmai motivacioit és e m(ihelyben
betoltott szerepét; szo esik arrdl az intenziv szakmai kapcsolatrél is, mely Kurtag Gyorgyot és
a Studié tagjait mindvégig Osszekototte. Ugyanez a rész ismerteti a megalakulds
kortlményeit, 0sszegzi a KISZ KME &ltal nyujtott szakmai és technikai lehet&ségeket, elemzi a
dokumentdlhaté szakmai és politikai tdmadasokat, Studié hangverseny-tevékenységét, a
koncerteken jatszott a magyar és kilfoldi hangverseny-repertodrt és a hangversenyeket
ovez6 kritikai reakcidkat, s véglil Osszegzi a kornyezet megvaltozdsdbdl és a szakmai
sulypontok atrendez6désébdl addédd valtozdsokat, melyek a Studid aktiv miikodésének
lezaruldsahoz vezettek.

A zeneszerz6i muhelyt ismerteté rész az experimentdlis zene kompozicids Ujdonsagainak
Osszefliggésében feltdrja a Studio korében késziilt darabokban azokat a zenei jelenségeket,
melyek Uj hangot hoztak a kortdrs magyar zenébe, de egyuttal a zeneszerz6k egyéni
stilusdnak kialakitasaban is meghatarozo jelent6ségliekké valtak. Jeney, Sary és Vidovszky
palydjanak jelentés forduldpontja volt az a tabula rasa, melyet a kortdrs amerikai zene
hatdsdra a 70-es évek elején vittek véghez, s melynek eredményeként — elsésorban a kdzos
improvizdcidk soran — egy ideig az alapelemek kutatasaval foglalkoztak. A stilaris megujulas
jelentés dllomasa volt a nyitott szerkezetek alkalmazdsa, melyekkel nem a darmstadti
zeneszerz6knél latott iranyitott aleatériat, hanem a Cage, Wolff és Feldman altal képviselt
»indeterminacy” elvét kovették. Nyitott szerkezet(i darabjaik — melyek Iényegében
kombinatorikus hangzasmodellek mentén megtervezett kdzos improvizacidk voltak, 0j
lejegyzési modok, grafikus kottaképek kialakitasara is 6sztonozték Sket.

A kozos rogtonzésekkel, majd a nyitott mivekkel valé munka soran mar a 70-es évek elején
nyilvanvaléva valt Jeney, Sary és Vidovszky szamara, hogy a tradiciék elvetésével
megszerzett szabadsag a zenei alapanyag és a forma kialakitasanak eszkozeiben is radikalisan
Uj gondolkoddasmaddokat igényel. Mivel ebben az id6szakban egyikik szamdra sem tint redlis
alternativanak, hogy a kordbbi hangrendszereket vagy a zenetorténeti tradicidon alapuld
kompoziciés mechanizmusokat tovabbra is alkalmazzdk, a funkciés rendet, a formatan és a
hagyomanyos zenei retorika szabalyait (vele egyitt a hangszerekhez kothet6 figuracidkat és
ididmakat) Cage, Wolff és masok mintai nyoman zenétdl fluggetlen logikai rendszerekkel
kezdték helyettesiteni. Az idegen eredetl rendszereket — melyek szarmazhattak szévegek
zenei atkddoldsabdl, grafikus alakzatokbodl, szamaranyokbdl, vagy akar egy madsik zenem
hangkapcsolatainak atkédoldsabdl — az Uj Zenei Studid tagjai taldlt tdrgyakként (found
objects, objets trouvés) emelték at sajat miveikbe. A kdlcson-rendszerek hasznalataval olyan
kompozicids eszkdzok birtokdba jutottak, melyeket sajat fantaziajuk szerint formalhattak és
— sok mddositdssal és kiegészitéssel — olykor maig is hasznalnak.

A véletlen bevondasaval végzett kompozicids munka és az el6addi szempontbdl nyitva
hagyott szerkezetek az 1970-es években a Studid szerzGinek mi(iveiben mas lényeges
Ujdonsagokat is magukkal hoztak: a szerkezet alaprétegeinek tudatos redukcidjat és — ezzel
Osszefliggésben — az id6 egyenletes tagoldsanak sokféle formaban megmutatkozd igényét. E



két uj jelenségnek koszonhetGen zenéjiik az elkdvetkezd években a zenei minimalizmus
hataskorzetébe is belekerilt, de minden szerz6 mas mddon alkalmazta azokat a mintakat,
amelyeket az amerikai minimalizmus legjelent6sebb alkotdinak mUiveiben megismerhettek.
A minimalizmus stilusjegyei a Studié szerz6inek miveiben 6sszekapcsolddtak a hang, a zaj és
a csend fogalmanak Cage-i felfogasaval. 70-es és 80-as években késziilt darabjaik szamos
egyedi megoldast mutattak fel, mindenekel6tt azokban a mivekben, melyek szerkezete a
hangzé folyamatok fokozatos leépilésén alapult, vagy ott, ahol a kiszdmithatéan vagy
kiszamithatatlanul megjelend csend drdmai hatast eredményezett. Ugyanebben az idében a
hagyomanytdl elszakitva, alapanyagként — vagy még inkdbb: taldlt targyként — jelent meg a
népzene is a Studio korében késziilt darabokban.

Bar 1972-ben az Uj Zenei Studié zeneszerz8i egy idére elfordultak a klasszikus-romantikus
m{ifajoktol és kompozicidos mdodszerektél, az ebbdl adddo alkotdi konzekvencidk mégis csak
az évtized végéig tekinthet6k oly mértékig radikalisnak, amennyire ez az amerikai
experimentdlis zene mintdibdl kdvetkezett. Az el6bbiekben felsorolt jelenségek a megujulds
eszkozei voltak és inkdbb szolgaltak a zenetorténettel vald alkoté szandéku szembenézést,
mint a tényleges szakitast. Az 1972-75 kozotti idészak legfontosabb alkotéi eredményei
(els6sorban a zenei alapelemek, a forma és az id6 kotottségek nélkili kezelése) a tradicidok
Ujraélesztésének lehet6ségét is magukban hordoztak. Amikor az évtized masodik felében irt
mUveikben megjelentek a zenetorténet kordbbi szakaszaibdl szdrmazé alapanyagok — még
ha azok véletlen rendszerekként voltak is elrejtve a minimalista formak és folyamat-zenék
kils6 rétegei altal — olyan formai torekvések jelei voltak, melyek a monolitikus zenei
szerkezetek mellett mds lehet6ségeket is kerestek a nagyobb [épték( formakoncepcidk
kialakitasara. Ez nemcsak a Studioé alapitd tagjainak miveiben kdvetheté nyomon, hanem a
fiatalabbak darabjaiban is. Dukay Barnabas, ifj. Kurtdg Gyorgy, Serei Zsolt és Csapd Gyula a
Studid id6sebb tagjaitdl latott experimentalis kiinduldsu Otleteket sajat zeneszerzGi
kibontakozasanak utjaként, de egyben a hagyomdanyhoz valé viszony meghatarozasaként is
kezelték. Az 1975 utan megjelend stilusimitaciok, idézet- és kollazs-technikdk, valamint a
polifon szerkesztésmddok és a kontrapunkt gyakori jelenléte a Studid minden tagjanal a
zenetorténeti hagyomanyokkal valé intenziv foglalkozast bizonyitjak. A 80-as évektdl pedig a
nyilvanvaldéan szétvalé egyéni zeneszerz6i utak irdnyait éppen a tradicié ujrafelvételének
eltéré madijai jelzik leginkabb.

IV. Az értekezés targykorében megjelent publikacidk
Az ismeretlenhez ismeretlen Ut vezet”. Muzsika, 41/9 (1998. szept.): 41-44.

,Parddiak és metamorfozisok Sary Laszlé miiveiben”. Muzsika, 42/1 (1999. jan.): 36-41.

»Ars és Techné. Enciklopédikus tudds és korszellem. Beszélgetés Dukay Barnabds
zeneszerzével”. Muzsika, 42/8 (1999. aug.): 34-39.
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